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A pesar de que ya no se encuentra entre nosotros, es
necesario agradecer y felicitar al Dr. Carlos Garcia Martinez,
pues precisamente durante su gestion al frente de la Direccion de
Capacitacion Cultural del entonces CONACULTA se
comenzo a gestar el libro que aqui se resefia y quien ademas,
invité al Mtro. Lucio Lara Plata a coordinarlo.

En el 2015 el personal de la Maestria en Gestion y Desarrollo
Cultural de la Universidad de Guadalajara converso con el Dr.
Garcia acerca del programa de estudios y su proyeccion. Se
concluyé en la importancia de que los alumnos conocieran el
programa de Capacitacion Cultural del CONACULTA. El Dr.
Garcia asegurd que el Mtro. Lucio era el mas indicado para
mostrar el impacto de dicho programa, de ésta manera tuvo
un acercamiento importante con la Maestria impartiendo un
seminario sobre politicas culturales.

Dicho seminario fue dinamico y sumamente ilustrativo
sobre el estado de la politica cultural de nuestro pais. Desde
aqui un agradecimiento a la memoria del Dr. Carlos Garcia
Martinez.

Entrando en materia, éste libro cuenta con el nivel que la
coleccion Intersecciones tiene acostumbrado a su lector
cautivo. Esta coleccion es un referente para los gestores
culturales de México y América Latina.

Se celebra de gran manera que el Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI) sea el protagonista en esta entrega, el
prologo escrito magistralmente por el Dr. Bolfy Cottom se
ha convertido en un texto obligado para los estudiosos del
PCI en México.

En este apartado Cottom relata la evolucion que el concepto de
PCI ha tenido en lo tedrico y practico, pero también en lo
politico y juridico de México; en el texto nos hace ver por
qué la proteccion del PCI es un tema de administracion
publica.

En el texto, el autor hace una importante critica a nosotros
mismos -los gestores culturales- del poco rigor que en
ocasiones tenemos al momento de estudiar el Patrimonio
Cultural. Argumenta que para realmente protegerlo, no
debemos caer en lugares comunes al momento de hablar del
PCl y que, para lograr un verdadero analisis del PCI debemos
abordarlo en tres ambitos: el antropologico, el historico y el
politico-juridico administrativo.

Para ello, es necesario ubicar el Patrimonio Cultural
como un problema social y reconocerlo como un fenémeno
presente en todas las culturas, esto es desde el punto de vista
antropologico. El historico nos senala el génesis, evolucion el
sentido del patrimonio, sus alcances y limites.

El politico-juridico administrativo nos habla sobre la
relacion del Estado con el patrimonio. Es en este ultimo
ambito donde en ocasiones nos concentramos los estudios
del Patrimonio Cultural en que solo el papel del Estado
es la proteccion de dichos bienes, cuando en realidad su
responsabilidad va mas alld, como lo es la vinculacion de la
poblacion con el patrimonio y es precisamente lo que ésta
vinculacion le da sentido al Patrimonio Cultural.

En este apartado, Cottom hace una importante critica a la
llamada “reforma educativa” de México, la cual no contempla la
formacion de los alumnos en el tema de conocimiento y
conservacion del PCI de México. De seguir asi, estaremos
formando a ciudadanos que no seran sensibles a estos temas,
condenando el correcto desarrollo de nuestro patrimonio.

Se insiste en que este prologo no tiene desperdicio y
resulta ser muy ilustrativo; el libro se compone de otros
ocho ensayos realizados por protagonistas de la proteccion y
difusion del PCI de México.

En el ensayo del Mtro. Lara nos adentra en un viaje por la
historia de la proteccion legal del PCI; relata la evolucion de
esta asignatura que lamentablemente aun tememos muy
pendiente en México.
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Quiza de las pocas criticas que le pueden realizar al libro,
es que los autores se centran demasiado en el caso de la hoy
Ciudad de México, cuestion que puede ser justificable dado
a que la mayoria se han desempenado como académicos y
gestores culturales en el contexto de esta entidad federativa.
Resulta muy importante que perfiles -como el del Mtro. Lara
por ejemplo- salgan al resto del pais y con su rigor académico
nos lleven a esa evolucion que tanto anhelamos.

La cultura, desde luego, para nada es ajena al tema de
bienestar social y al de desarrollo. Al hablar de “desarrollo
cultural” no solo se habla de promocion de actividades
culturales en una comunidad, el concepto va mas alld. En
tiempos de globalizacion no se puede desligar el desarrollo
economico del desarrollo cultural, lo importante es que
“sin educacion, sin creatividad, sin competencias criticas y
capital simbolico para interactuar con la realidad, un pais
se condena asi mismo al subdesarrollo” (Reguillo, 2006, p.
130).

En ese mundo industrializado es normal que se comenzara
a hablar de “industrias culturales”, por lo cual, ligar este
tema al PCI resulta necesario. En situaciones de crisis e
incertidumbre sanitaria y economica, ademas de la carencia
de valores, la cultura y sus representaciones podrian ser un
rescate importante para la sociedad y la economia, y por
ende, del desarrollo.

Michel Uribe parte del contexto de “industrias culturales”
que proporciona la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), la
cual menciona el autor “son aquellas que comercializan
y distribuyen contenidos generalmente intangibles de
naturaleza cultural y que se encuentran protegidas por
derechos de autor (Michel Uribe, p.6).

Lo importante, es que cada Estado-nacion delimite y defina
correctamente lo que entienda por “industria cultural”,
porque de lo contrario se estd en constante peligro de dar
un trato y soluciones iguales a realidades completamente
distintas.

Es importante definir si las industrias culturales o creativas
son todas aquellas empresas que crean, comercializan,
exhiben o distribuyen un bien o servicio artistico-cultural, o
si son como su nombre de “industria” lo senala, aquellas que
representan unimportante numero de movimiento financiero.
En caso de que las industrias culturales sean el segundo caso,
por éstas se entenderan a los grandes corporativos culturales
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como lo son las televisoras o editoriales de gran distribucion.
En cualquiera de las dos formas, sean en grande o pequena
escala, las industrias culturales si aportan (o pueden aportar)
al desarrollo econémico y social de un pais. Esto se puede
medir a través de las fuentes de empleo que derraman estas
iniciativas culturales, utilizando de manera generalizada
el calculo de la contribucion econémica que determinada
industria puede hacer a la economia global. Es decir,
aquél relacionado con el empleo medido como el ntiimero
de personas involucradas en los procesos de creacion,
produccion y desarrollo de productos relacionados, asi
como su contribucion en términos de remuneraciones y
productividad (Piedras, 2004).

También es importante precisar si por “industrias
culturales” se entiende a todas aquellas iniciativas culturales
que buscan la creacion artistica y nuevas formas de expresion
o si son aquellas iniciativas que exclusivamente buscan el
entretenimiento. En ambos casos, la cultura es beneficiada
pues ya sea en pequena o gran escala, el quehacer cultural
figura dentro de los indicadores econémicos, esto garantiza el
apoyo a la cultura por parte del sector econémico-empresarial
como parte del Estado a través de politicas publicas.

De la misma manera, sera de vital importancia senalar
cuales seran los apoyos por parte del Estado para cada una
de estas iniciativas culturales, pues las necesidades de una
pequena o mediana empresa cultural no son las mismas a las
deun corporativo. Teniendo esto claro, las pequenas empresas
culturales se podran beneficiar de programas publicos
especificos, los cuales deberan abonar a su consolidacion y
posteriormente a su crecimiento; mientras que los grandes
corporativos no pueden tener el mismo régimen tributario y
de facilidades que las pequenias empresas, pues representaria
un retroceso para ellas. Por lo tanto, las alternativas para
que estas iniciativas culturales sean rentables, es que
existan marcos adecuados para cada categoria de empresas
o industrias.

Si las politicas en materia de estas iniciativas deben ser
claras, las normas que protegen el derecho de autor también
deberan hacer lo propio. El concepto de “industria cultural”
senalaba que su materia prima estaba protegida por el derecho
de autor, pero en la actualidad esto ha quedado rebasado;
ahora las industrias culturales o iniciativas culturales se han
sumado a manifestaciones y acciones multifactoriales que
en ocasiones complica el reconocimiento de un autor en
especifico.




Otra cuestion, es que los Estados deben definir la diferencia
entre “industria creativa” e “industria cultural”. Para efectos
de este trabajo, la primera se refiere al desarrollo de software
e instrumentos propios de las nuevas tecnologias, las cuales
por tener un gran potencial se prevé que en el futuro puedan
ser autosustentables; mientras que las culturales tendran que
estar dependiendo de multiples factores como la economia,
la salud, la seguridad y la educacion.

Las industrias creativas son proveedoras de las culturales,
aportando nuevos canales de comunicacion y nuevas formas
de ver la estética. Mientras que las creativas también se sirven
de las culturales, pues éstas son las que pueden despertar la
creatividad, la inspiracion y la imaginacion de los individuos
que manejan, disenan y operan a las industrias creativas.
Con esto ultimo, las industrias creativas y las culturales se
sirven mutuamente y lejos de excluir una expresion, juntas
crean nuevos puentes de comunicacion.

El reto que se tiene ahora es como las industrias creativas
pueden incentivar de manera equilibrada el desarrollo
del Patrimonio Cultural Inmaterial y el respeto a las
comunidades emisoras de este patrimonio. La lectura del
libro aqui resenado ayudar~a en gran medida a todos los
involucrados en estos procesos.

Afio 1, No. 2, julio-diciembre 2021 |l

Bibliografia:

Michel, Uribe, H. (2002). Industrias culturales: Una
aproximacion hacia su cuantificacion macroeconomica.
Guadalajara: Centro de Estudios Estratégicos para el
Desarrollo, U. de G. Informe de investigacion.

Piedras, E. (2004). ; Cuanto Vale la Cultura? Contribucion
Economica de las Industrias Protegidas por el Derecho de
Autor en México. México: Conaculta/SACM/SOGEM.

Reguillo, R. (2006). Politica cultural para el Siglo XXI.
Notas para una agenda posible. En: Robles, M. y Rodriguez
Banda, A. Politicas culturales en México 2006-2020.
Guadalajara: 2006. Universidad de Guadalajara.






